Shrnuti:
LAB a pracovni postup

Jak moznosti LAB zapadaji do vaseho pracovniho postupu? Hodné
zalezi na vasich znalostech - a na tom, kolik ¢asu mate na kazdy
snimek. Tato kapitola shrne vyhody, pfida vam par novych vrasek
a ukaze, proc je LAB nejlepsi barevny prostor pro pouziti prikazu
Shadow/Highlight (Stiny a svétla).

Pravé jsme na své cesté za pozndnim LAB a moznosti jeho vyuZiti dosahli ptfirozeného
mista k odpoc¢inku. Prvnich $est kapitol pokryvalo zdklady a dalo vdm pfedstavu, jaky
druh véci je v LAB mozny a jak si stoji v porovndni s alternativami v RGB ¢i CMYK.

véci, které jsou v jiném barevném prostoro naprosto nemyslitelné. Proto jiZ kapitoly ne-
budou rozdélené na dvé poloviny pro rtizné pokrocilé ¢tenaie. Pokracujte ve ¢teni zbytku
knihy na vlastni nebezpeci.

Nejprve bychom v$ak méli shrnout, probrat a navrhnout, jak byste mohli LAB vyuZzit
ve svém pracovnim postupu. Nékteré jeho aspekty se hodi pro vSechny uZivatele a nékolik
maélo z nich, pokud viibec néjaké, se nehodi pro nikoho. Mezi tim leZi spousta technik,
které jsou pro nékteré z nds vhodné a pro jiné ne.

NezZ se vyddme na toto Uzemi uprostfed, uvddim zde ndhled toho, co se nachdzi ve
druhé poloviné knihy - vétSina z toho nespadd do zminéného stfedu, ale na izemi, kde je
LAB jasné lepsi neZ kterdkoliv alternativa.
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Kapitola 7

® LAB je obecné nejlepsi barevny prostor pro retu-
Sovdni. Tim nemyslim jednoduché zéleZitosti, jako
je odstranéni prachu, Skrdbanci a poletujicich vlasi.
Takové Upravy lze provést mnoha rliznymi néstroji
v kterémkoliv barevném prostoru chcete. Ale ¢im ob-

Nixe

® (Obcas se po nds chce, abychom provedli radikalni

zménu barvy néjakého produktu, naptiklad abychom
z modré kosile udélali ¢ervenou. Pokud se v soucas-
nosti dopoustite té chyby, Ze tuto praci déldte v RGB
nebo CMYK, méli byste si hned precist Kapitolu 10.
LAB méni barvy lépe a rychleji, obzvlasté kdyz je po-
z7adovand barva specifikovdna podle PMS (Pantone
Matching Systém) nebo jiného zndmého systému
specifikace barev.

e Urcité typy vybért a masek jsou v LAB snadno
dostupné, ale jinde ne.

® Pokud se zabyvate kalibraci nebo sprdvou barev,
uzivatelskd znalost LAB je neocenitelnd.

® V LAB dobfe funguje nékolik technik prolnuti,
které v RGB nebo CMYK nefunguji viibec.

® Pokud casto pracujete na portrétech, LAB md né-
kolik vyznamnych vyhod.

Obraz vyda za tisic slov

Rozhodnuti, jak moc pouZivat techniky, které jsme
se naucili, vyZaduje polozit si odvékou otdzku, jak
moc je obraz cenny?

Cena zde ani tak nevyjadfuje, kolik slov ndm
obraz usetii, ale kolik mu vénujeme casu. Pojdme
zjistit, jakou cenu mé va$ béZzny snimek - tedy ani
ten nejdaleZitéjsi, ani ten na vyhozeni, ale snimek,
se kterym béZzné pracujete. Kolik ¢asu jste ochotni in-
vestovat do vylepseni jeho kvality?

Samoziejmé nemusite vynaklddat zadny cas.
MiZete jen vytisknout nebo vystavit to, co dostanete
z fotoaparatu, a doufat v nejlepsi. Pokud ale méte na-
zbyt byt jen deset vtefin, pravdépodobné dosdhnete
lepsiho vysledku, kdyz vyuzijete umélé inteligence
Photoshopu a prikazu Image > Adjustments > Auto
Color (Obraz > Prizplisobeni > Barva automaticky).
Kdyz takovych snimk® méte hodné, mtiZete vytvorit

akci a droplet a nechat Photoshop aplikovat pfikaz
Color (Barva) automaticky na celou davku soubo-
rii. Pokud jste radéji opatrnéjsi, mtzete misto toho
pouzit ptikaz Image > Adjustments > Auto Contrast
(Obraz > Prizpusobeni > Kontrast automaticky),
u kterého tolik nehrozi, Ze udéld néco opravdu hlou-
pého.

Ale feknéme, Ze vdm nékdo navrhne metodu,
kterd kvalitu vylepsi podstatné vice nez vys$e uve-
dené prikazy, ale kterd vyzaduje vénovat kazdému
snimku minutu navic. Byli byste ochotni tu minutu
obétovat?

JelikoZ ctete tuto knihu, je slu$nd Sance, Ze mi-
nutu maéte, i kdyZ pro nékteré ¢tendfe mtiZe i to byt
moc dlouhd doba. Nyni v8ak pfichdzi zajimavé ¢ést:
kdyby tprava jednoho souboru trvala ne jednu, ale
pét minut, stéle byste je obétovali, abyste docilili ex-
tra kvality?

Myslim, Ze vét§ina ¢tendid by je$té odpovédéla,
Ze ano, ale odpadla by skupina téch, pro které by uz
ztrata péti minut nestdla za to. VétSinou jsou to velmi
zameéstnani lidé, ktefi honi $ibeni¢ni terminy.

Stravili byste nad jednim snimkem deset minut?
Smifili byste s patnacti? A co pal hodiny, kdyZ by
kazdy snimek opravdu vypadal 1épe?

Zatim jsou to naprosto redlné ¢asy. Profesiondlové,
ktefi pouzivaji tradi¢ni techniky pro celkové korekce,
bézné potiebuji deset minut na snimek. Vysledek je
pak nepomérné lepsi nez ptfi pouziti automatickych
pul hodiny a obcas i vice. To je podle mého nédzoru
hranice, kde uz se zisk zmens$uje.

Ale pokracujme ve hte. Pokud byste, hypoteticky,
investovdnim hodiny ziskali vyrazné lepsi kvalitu, $li
byste do toho? A co dvé hodiny? Den? Kde leZi vase
hranice? Samoziejmé Ze se objevi fotografie, které
jsou v nasi kariére natolik dtileZité, Ze bychom jejich
opravou hypoteticky stravili i ptil roku, kdyby to bylo
nutné. Na takové pfipady ale zapomerite, mluvime
o béznych snimcich.

V uplynulych letech jsem tuto otdzku kladl cas-
to, takZe mam pomeérné dobrou ptedstavu, jaky na to
lidé maji ndzor. Pokud jde o praci, kterou zndm nej-
lépe, tedy korekci barev snimki pro pfedni agentury

a Casopisy a pripravu materidlti pro mé knihy, Gprava
jednoho snimku bézné trva patnéct az tficet minut.
Kdyby to mélo trvat hodinu, investoval bych ten ¢as.
Ale dvé hodiny, to uz ne.

Mnoho fotografti a pracovnikii produkénich od-
déleni ¥ikd, Ze by byli ochotni zajit stejné daleko jako
j4, ale hdddm, Ze nejméné tfetina ¢tendtt této kni-
hy nikoliv. Néktefi by na druhou stranu byli ochot-
ni jit jesté dal. Hodné lidi fik4, Ze by klidné stravili
jednim snimkem cely den, kdyby to bylo potieba.
Nejextrémnéjsi odpovéd jsem dostal od pracovnikt
ve vyrobé tématickych kalendéi, kde jsou fotografie
az ve formatu 11 x 17 palct (témér format A3, asi 280
x 432 mm). Uvedli, Ze kdyby, Cisté teoreticky, tpra-
va kazdého snimku trvala 40 hodin, aby vypadal, jak
m4, ten ¢as by tomu vénovali.

Kdyz zalezi na rychlosti
Vsechny tyto lidi Ize rozdélit do dvou vétsich skupin:
na ty, ktefi maji dostatek ¢asu na tipravy obrazu, a na
ty, ktet{ si s Gpravami museji pospisit. Pokud patfi-
te do prvni, $tastnéjsi skupiny, va$ postup je jasny.
Analyzujte kaZzdy snimek - nepfedpokladejte, Ze po-
uZijete LAB, ale hledejte pfileZitosti, kdy by jeho po-
uziti mohlo byt vyhodné.

Pokud vsak patfite do dru-
hé, uspéchané skupiny, musite
jednat. Vase snimky sice budou
vypadat 1épe, neZ kdyZ byste jen
pouzili pfikaz Auto Color (Barva
automaticky), ale musite se smi-
fit s tim, Ze nebudou tak dobré,
jako kdybyste méli vice ¢asu. Jde
pak jen o to, kterd metoda md
nejlepsi pomeér rychlost/kvalita.
A odpovéd je jasnd. Mate-li na
tpravu jednoho obrdzku minutu
az pét, je nejlepsi volbou udélat
vSe v LAB.

Obrdzek 7.1 Tento origindl by slo
vylepsit mnoha riiznymi metodami.
Upravy v LAB jsou jen jednou z nich.
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Kdybych mél 15 minut, nevim, jestli bych zpraco-
val obrdzek 7.1 v LAB. Ale asi ano, protozZe zZlutad by
snesla vice variability a intenzity, ale jisty si nejsem
- mozna bych napted zkusil RGB kiivky.

KdyZ ale mdm jen minutu, neni ¢as na filozofo-
vani. Oteviu soubor, ihned jej pfevedu do LAB a po-
divdm se na nékolik klicovych hodnot. Hornf strana
zdbradli vypadd na nejsvétlejsi bod obrazu. Jeji hod-
noty jsou LAB = (100, 0, 0), naprosto bez detailt.
Domnivam se, Ze rdm dveti by mél byt neutralni. Po
zméfeni bodu v poloviné vysky ramu zjistuji hodno-
ty LAB = (76, -4, -11), coZ je nazelenale modrd. Mél
bych zmeéfit i nejtmavsi bod obrazu, ale nenf jasné,
kde se nachéazi a ptili§ spéchdm, nez abych jej hle-
dal. Toto ohleddni obrazu zabralo asi 15 vtefin.

Ctrl + M otevie dialogové okno Curves (Kfivky).
Nastavim strméji kiivky A a B, podobné jako v Ka-
pitole 1. Obé prochdzeji napravo od stfedniho bodu
miizky, jak je popsdno v Kapitole 4, ¢imz dojde k po-
sunu od zelené k purpurové a od modré ke Zluté.
Znovu zkontroluji paletu Info (Informace), abych se
ujistil, Ze rdm dvefi se dostal zhruba na hodnoty AB
= (0, 0). Poté upravim kiivku L, ¢imZ od sebe roztah-
nu modré odrazy a tmavé stromy. V momenté, kdy
kliknu na OK, uplynulo celkem jiZ 35 vtefin.
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Obrdzek 7.2 (Nahore) Takto byl
obrdzek 7.1 za méné nez minutu
upraven pomoci nize zndzornénych
krivek a mirného zostren.

A co by ziskal odbornik
s 15 minutami volného c¢asu?
Pravdépodobné lepsi snimek,
ale o kolik lepsi?

Pokusil jsem se to zjistit a do-
stal obrazek 7.3B. Je lepsi nez
obrdzek 7.2. Obloha zrcadlici se
ve dvefich je svétlej$i a modfej-
§1, obraz je ostfejsi, palmy vyraz-
néjsi a zluté prechody jemnéjsi.

Diky ¢asu navic jsem se vy-

- -
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hnul pouziti komplikované ktiv-
s ky L. Stac¢ily by moZnd upravené
RGB kfivky, ale pomohl jsem jim
prolnutim svétlosti modrého ka-
nélu, coZ je téma, které je popsa-
no v Kapitole 14.
I tak jsem cast prace udé-
lal v LAB, ale pfesnéji. Zaprvé,
T nezméfil jsem pouze jednu,
S — ale nékolik ¢asti rdmu dveri

Nakonec stisknu Ctrl + 1, abych aktivoval kanél
L a zvolim Filter > Sharpen > Unsharp Mask (Filtr >
Zostieni > Doostfit). Nemdm cas zkouS$et rtiznd na-
staveni, takze jen kliknu na OK, abych pfijal to sta-
vajici. Nyni jsem ptipraven pfevést soubor z LAB do
vystupniho barevného prostoru. Vytvorit obrazek 7.2
trvalo celkem 45 aZ 60 vtefin.

Nyni se podivime na dvé dal$i moZné metody,
rychlejs$i a pomalejsi. Rychld metoda spocivé v apli-
kovani prikazu Auto Color (Barva automaticky) na
RGB soubor, cozZ obvykle origindl vylepsi. Tentokrat
vSak doslo ke zhor$eni, protoZe Photoshop pritom-
nost velkého mnoZstvi Zluté mylné povazoval za
zluty nddech, ktery se snazil kompenzovat priddnim
modré. Vysledkem je hrozny obrdzek 7.3A, nebot
snimek byl uz tak moc namodraly.

- je zde ptili§ velkd Sance, Ze
hodnoty v jedné ¢asti nejsou typické pro cely rdm.
U jednominutové korekce jsem rovnéz piredpoklddal,
Ze 1dm je Sedy. Nejsem si jist, Ze tento pfedpoklad
byl spravny. KdyZ je na dpravu vice ¢asu, je potie-
ba pocitat s moznosti, Ze kdyZ se obloha zrcadli ve
skle, rdm také miiZe odraZet modrou. Tim, Ze jsem
predtim rdm nastavil na neutrdlni, jsem obrazek 7.2
pravdépodobné udélal moc Zluty.

A tentokrdt jsem samoziejmé neodsouhlasil
jakékoliv stdvajici nastaveni filtru Unsharp Mask
(Doosttit). Prizptlisobil jsem je snimku. Po pfevedeni
souboru do CMYK jsem jesté nastavil strméji tmavou
polovinu kiivky ¢erného kandlu, abych zvyraznil de-
taily.

Vime, ktery z téchto tfi pokusi je nejhorsi a kte-
ry nejlepsi. Pokud ale za pét vtefin dostanete pomo-

ci pfikazu Auto Color (Barva auto-
maticky) obrdzek 7.3A a odbornik
dostane za 15 minut obrdzek 7.3B,
pak zacéind byt jednominutova alter-
nativa, obrdzek 7.2, 1dkava, kdyz vés
tlaci cas.

Vlastné natolik ldkavd, Ze by-
chom se nejspi$ méli vénovat pouze
postupu prace v LAB, pokud jde o ty,
ktefi nemaji ¢as nazbyt.

Pfi pouZiti ndstroji, které jsme
dosud probrali, zlistdvaji v LAB
problematické dva typy fotografii:
ty s rozdilnym vyvaZenim barev ve
svétlech a stinech a ty s barevnym
nddechem vsude kromé svétel a sti-
nd.

Zakon¢ime tuto kapitulu - a prv-
ni polovinu knihy - tim, Ze si ukdZze-
me zplisoby, jak tyto nepfijemnosti
piekonat. Prozatim se vratime k do-
porucené metodé pro ty, ktefi maji
¢as, odhodlani a samoziejmé potieb-
né znalosti k lepsi tpravé obrazu,
nezje moznd v samotném LAB.

Zacina jit do tuhého
Vzhledem k tomu, Ze ¢tendfem této
knihy mtiZe byt kdokoliv od pfiz-
nivce fotoapardti na jedno pouZiti,
pres retuséra, aZ po profesiondlniho
fotografa, a jeho fotografie mohou
mit razny charakter, od turistickych
snimkiti, pfes momentky milova-
né teticky v protisvétle, po peclivé
napldnované ateliérové fotografie,
je ponékud obtiZzné mluvit o postu-
pu price obecné. Nicméné vSichni
mame nékolik véci spole¢nych:

® V jisté chvili mdme RGB soubor.
V minulych letech nékteré skenery
snimaly do CMYK nebo dokonce
LAB, ale tento postup je dnes vzdc-

ny.
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Obrdzek 7.3 (Nahore) Alternativa, kterd je rychlejsi nez dprava v LAB na obrdz-

ku 7.2: pouZiti pfikazu Photoshopu Auto Color (Barva automaticky). (Dole) Slo-
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Kapitola 7

® V jisté chvili se musime rozhodnout, jestli se vy-
plati prevést RGB soubor do LAB, abychom s nim
udélali néjaké kouzlo.

® Jakmile jsme v LAB hotovi, musime soubor pfe-
vést do jiného barevného prostoru.
A nyni rozdily:

® Neékterym z nds jsou RGB soubory prosté rov-
nou hozeny na hlavu, zatimco jini museji, nebo
maji moZnost ziskat RGB soubory néjakou digitalni
cestou, jako je naskenovani filmu, zpracovdni RAW
souboru v Adobe Camera Raw nebo v softwaru do-
ddvaném vyrobcem fotoapardtu. U téchto tfi metod
je mozné pokusit se zlepsit kvalitu obrazu jesté nez
z{skdme RGB soubor.

® Neékteré z nds tla¢i ¢as, coZ nds nuti pracovat
velmi rychle, zatimco ostatni mohou pracovat v kli-
du, rozhodnout se, jak chtéji kazdy snimek upravit,
a pak to beze spéchu udélat.

® A konecné, neéktefi z nds se praci ve Photoshopu
Zivi, jini jsou rddi, kdyZz se program zdarné spus-
ti a ostatni spadaji nékam mezi tyto dva extrémy.
Néktefi z nds dokonale chédpou, jak vznikl obrdzek
7.3B. Pro jiné je muj popis, jak jsem postupoval, stej-
né srozumitelny, jako kdybych jej napsal sanskrtem.

NeZ budeme pokracovat, musime probrat po-
sledni zminénou véc. LAB je soucasné jednoduchy
a slozity. Prvni poloviny pfedchozich péti kapitol
byly napsané, byt nedokonale, prostym jazykem.
Nepftilozil jsem ke kazdému obrdzku rdmecek s krok
po kroku popsanym postupem, ale nemusite byt ve
Photoshopu pfili§ dobfi na to, abyste si udrZeli pfe-
hled, co se déje.

Pokud jde o druhé poloviny kapitol, nuze, jak
jsem upozornil, nejsou pro zacdte¢niky. Ale poc¢inaje
druhou polovinou Kapitoly 5 kniha zacala byt zéket-
né odbornd. Dokonce i ti znali budou mit pfi prvnim
¢teni s nékterymi pasdZemi potiZe.

Pokud se zacindte ztracet, vézte, Ze tym editort
této knihy sdilel vase muka. Po pfecteni tivodu této
kapitoly, kde se zminuji, Ze zbytek knihy je obtizZnéj-
§1, zkuSebni ¢tendf Bruce Fellman poznamenal: ,Jé,
a ptitom to doted to asi byla prochdzka rtiZovym sa-

K

dem!“ I néktefi dalsi naznacovali, Ze po pfecteni téZe
stranky mrstili rukopisem o zed.

At uz je to, jak chce, prosim pamatujte, Ze prvni
poloviny vSech dosavadnich kapitol navrhovali néa-
sledujici pracovni postup, ktery viibec neni obtiZny:

® Jakmile je soubor pteveden do LAB, zjistéte, jestli

se hlavni objekt z4jmu nedd izolovat v izkém roz-
sahu kanélu L. Pokud ano, aplikujte kiivku, kterd je
strméjs$i v daném tseku.

® Posudte, zda jsou Sedé odstiny opravdu Sedé,

nebo nesou stopy barevného nddechu. Jsou-li oprav-
du $edi, nastavte kfivky A a B strméji jejich otocenim
kolem stfednfho bodu. Pokud nejsou, posuiite stied-
ni bod podle potfeby doprava nebo doleva.

® Je-li potieba, rozostfete samostatné kandly A a B
a zostiete kandl L.

Asi si fikate, Ze musi trvat nejméné hodinu zvyk-
nout si na podivny systém zdpornych a kladnych
hodnot kandlti A a B. Je pravda, Ze kdyZ ze zacét-
ku nastavite kfivky A a B strméji, ptisobi to oSidné
a vztah mezi nimi nenf jasny. Nicméné z celkového
pohledu uZivatele Photoshopu jde o docela snadny
postup, kdyZ uvdZite jeho silu.

Ale ano. Nebudu to popirat. Kniha za¢ind byt
obtiznéjsi. Co se vSak mé tyce, dobrd zprdva je, ze
pokud se dokaZete naucit, jak udélat arasidové mds-
lo a marmelddovy sendvi¢, dokdZete i pouZit zjed-
noduseny LAB postup, ktery jsme si dosud popsali
- a dosdhnout dramatického zlepseni kvality svych
snimkd.

Povinné a volitelné kroky

Nejjednodussi pracovni postup je, kdyZ oteviete sta-
vajici RGB soubor, shledéte jej pfijatelnym a stiskne-
te tlac¢itko tisk. Druhy nejjednodussi postup je, kdyz
oteviete soubor, najdete néco nezddouciho, ihned
to opravite a snimek vytisknete. V obou pfipadech
jste obraz vidéli jen v jenom barevném prostoru. Pro
zjednoduseni musime pfedpoklddat, Ze tiskdrna vy-
Zaduje RGB data.

Nejslozit€jsi pracovni postup sestava ze ¢tyt kro-
ki a v kazdém z nich lze obraz upravit.:

® Prvni krok. Ziskejte soubor bud'to naskenovanim
filmu nebo pomoci néjaké aplikace pro zpracovani
zdznamu z fotoaparatu (napf. Camera Raw nebo fi-
remni programy vyrobcti doddvané k digitdlnim fo-
toaparattim). V8echny tyto metody umoziuji veétsi ¢i
mensi softwarovou kontrolu. Dovoluji obraz zesvét-
lit, ztmavit ¢i zménit jeho barvy, neZ se soubor zpra-
cuje do RGB (pro tisk nebo pro pripadné dalsi Gpravy
ve Photoshopu).

® Druhy krok. Jakmile jste v RGB, provedte zde né-
které tipravy.

® Treti krok. Pfevedte soubor do LAB a provedte
dalsi Gpravy.

e Ctvrty krok. Prevedte soubor do kone¢ného ba-
revného prostoru, at uz je to RGB nebo CMYK, a pro-
ved'te posledni tpravy.

Ve vyjime¢nych ptipadech mtiZe byt krok i vic.
Piikladem by byl soubor s velmi nizkou kvalitou
a velkym mnoZstvim barevného $umu. Pak by asi
bylo lepsi zamifit rovnhou do LAB, pokusit se zbavit
sumu v kandlech A a B, pak zpét do RGB, aby se bar-
va dostala do rozumnych mezi, a pak opét do LAB
a pokracovat v béznych tpravdch.

Myslim, Ze v redlu asi vSichni udéldme z nedba-
losti vice krokt: napf. provedeme tpravy v LAB,
prevedeme soubor do findlniho barevného prostoru,
zjistime, Ze Uiprava v LAB nebyla aZ tak dobrd, a vra-
time se do LAB, abychom napravili to, co jsme pied-
tim pokazili.

KdyZ tuto moZnost opomeneme, otdzka je, kolik
z téchto ¢tyf krok bychom opravdu méli podnik-
nout. Prvni krok nemusi zédleZet na nds. Jestlize uz
méame RGB soubor, za¢indme rovnou druhym kro-
kem. KdyZ jej nemdme, musime se rozhodnout, ko-
lik energie vloZime do zpracovédni surového (RAW)
zdznamu, pokud jen jednodu$e pfimo nevytvofime
RGB soubor.

Druhy krok rozhodné existuje, protoZe v néjaké
ranné fdzi prace otevieme RGB soubor. Nemusime
udélat nic jiného, neZ soubor pfevést do LAB, ale

Treti krok je volitelny a nejvice podléhd nasemu
rozhodnuti. MtiZeme vSechnu préci udélat v LAB,

Shrnuti: LAB a pracovni postup

nebo v ném neudéldme praci Zddnou. Treti krok tedy
dojit. KdyZ se rozhodneme udélat ¢édst prace v LAB
a Cast v jiném barevném prostoru, miiZeme tpravy
mimo provést pfed nebo po prevodu do LAB nebo
zC4sti pred i po.

Ctvrty krok zdvisi na tfetim. MtiZe jit pouze o pte-
vod do CMYK nebo RGB a uloZeni souboru. Nebo
miiZe byt rozsahlejsi.

ZkuSebni c¢tendt Clarence Maslowski, jenZ po-
tfebuje na konci prdce mit CMYK soubor, popisuje
typickou podobu téchto kroki. ,,Obecné se drZim
postupu, ktery nastifiujete v ¢4sti Povinné a volitel-
né kroky. Nastavim koncové body, neutrdlni barvy,
celkovou svétlost, kontrast objektu, ptiblizné/pftija-
telné barvy v RGB a LAB, pfevedu soubor do CMYK
a tupravy vyladim.

Vytvafim si zvyk uklddat si RGB a LAB kopie
souborti, kdyZ dokonc¢im uUpravy v kazdém barev-
ném prostoru. Vratim se pak k LAB kopii a pohraji si
s barvami, bud pomoci kfivek nebo rezimu prolnuti
Overlay (Ptrekryt).

Zkopiruji novy LAB soubor do CMYK souboru
coby vrstvu v reZzimu prolnuti Color (Barva). Obcas
aplikuji masku, abych zachoval nékteré méné syté
barvy (pletové tény).”

Nemélo by byt nijak prekvapujici, Ze sprdvny po-
stup nezdleZi pouze na fotografii, ale na vasich vlast-
nich dovednostech ve Photoshopu.

Co a kdy funguje nejlépe?

Neékteré piikazy jsou ve Photoshopu uspofdddny ma-
toucim zptisobem a svou funkci se do jisté miry pre-
kryvaji. Napf. Image > Adjustments > Channel Mixer
(Obraz > Prizptisobeni > Michan{ kandalt) a Image >
Calculations (Obraz > Vypocty).

V jinych pripadech nejsou rtizné metody stej-
né dobré, napt. Image > Adjustments > Brightness/
Contrast (Obraz > Prizptisoben{ > Jas a kontrast) je
horsi neZ Image > Adjustments > Curves (Obraz >
Prizptisoben{ > Kfivky). Stejné tak Filter > Sharpen >
Sharpen More (Filtr > Zostfeni > Zostfit vice) je horsi
nez Filter > Sharpen > Unsharp Mask (Filtr > Zostfent
> Doostfit).
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