L Kresleni® zavérkou

eni to jesté tak davno, co bylo nepsanym
pravidlem ve fotografii, Ze linie horizon-
tu musi byt rovnd a predevsim v$echno
musi byt zaostfené. Pro fotografa bylo ne-
myslitelné, Ze by pfi pouziti pomalé rych-
losti zavérky schvalné drzel aparat v ruce. Ti, kteti si troufli
z této normy vybodit, byli vysmivani, protoze jejich obraz-
ky byly pochopitelné rozmazané a neostré, a ostatni se jich
vyptavali, zda ,,nebyli pfi pofizovani té fotografie opili®.

Casy se bohudik zménily a napad s ,kreslenim poma-
lou zavérkou® byl ptijat s otevienou naruci. OvSem na roz-
dil od panningu, ktery sam je podnétny a naro¢ny az dost,
kresleni zavérkou je zaleZitost jen a jen pokusu a omylu,
kde se leccos smicha, ale presto je to opravdu vdé¢ny na-
mét. (Neuvazovali jste v posledni dobé o ndkupu néjakého
abstraktniho obrazu? Kdyz si ho vyrobite sami, pfijde to
nejen levnéji, ale prinese vam to uspokojeni.)

Kresleni zavérkou je v podstaté jednoducha technika,
opravdu. Stanovite si jednoduse spravnou expozici, ktera
vam dovoli pouzit expozi¢ni dobu 1/4 nebo 1/2 s, a v mo-
menté, kdy mackate spoust, pootocite nebo zhoupnete apa-
ratem, opiSete oblouk nebo aparatem trhnete at uz nahoru
nebo doli, ze strany na stranu, nebo opisete kruh.

Podstatné je nalézt vhodny objekt. Pravé tak jak to ob-
jevil Monet svymi $tétci na platné, vdéénym namétem pro
fotografy mohou byt zahrady plné kvétin. Nepohrdejte
vsak ani jinymi kompozi¢nimi schématy, jako jsou ptista-
vy, ovocné a zeleninové trhy, a dokonce i dav divaka na
tribunach fotbalovych stadiond. Vybirejte si také k témto
ucelim malo osvétlené scény, kde se expozi¢ni doba bude
pohybovat od dvou do osmi sekund. Efekt spociva v tom,
ze va$ pohyb musi byt pomalejsi nez rychlost uvedenych
¢innosti a vysledny efekt je obdobou prace malife, ktery
vr$i barvy jednu na druhou. Do prace! Vysledkem bude in-
stantni abstraktni malba.
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K TOMU, ABYSTE VYTVORILI opravdu vzrusujici ,abstraktni malby” svym
aparatem, nepotiebujete o mnoho vice nez dlouhy expozi¢ni ¢as
a odvahu vypadat ve spole¢nosti mozna trochu blaznivé. Kdyz se
postavite viem ,zdkonim” fotografie, kolemjdouci se budou za-
stavovat, protoze jim pfijde smésné, jak otacite, houpete nebo vr-
tite svym aparatem, nebo ho pfi exponovéni stavite na hlavu. Oni
nedokazi pfi svém zivotnim stylu pochopit, jak se vdm néco tako-
vého, pro viechno na svété, mlze libit. Vy v nich mazete dokonce
budit dojem, Ze trpite néjakou nervovou chorobou, kterd vdm ne-
dovoluje drzet aparat klidné. Ale vadi vam to doopravdy?

Osamocena skumpa rostouci ve velikém kvétinaci pred restau-
raci Ivar’s Sea Food na Seattle’s Pier 54 vykazovala pfiznaky nasta-
vajiciho podzimu. Prvni obrazek clonou /8 a 1/60 s se ukazal jako
vcelku nudny zdbér na barevné podzimni listi, ale kdyz jsem na-
stavil expozici na mnohem pomalejsi rychlost zavérky (f/22 a 1/8 s)
a pak nékolikrat stiskl spoust se sou¢asnym kruhovym pohybem
aparatu, vysledek byl tplné odlisny. Pasy barvy pfipominaji praci
malife nanasejiciho barvu na platno $pachtli.

Na protéjsi strané:
nahore: Nikkor 12—24 mm, 150 100, 1/60s, f/8;
dole: Nikkor 12—24 mm, 150 100, 1/8's, f/22.
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PO DRSNE A STUDENE zIME pFipominaji tyto
kvétinové zahony v ulicich centra Lyonu ve
Francii radostnou udalost: pfislo jaro. Stal
jsem nad zéhonem, fotografoval smérem
doll a objektiv 12-24 mm zachytil nejzaji-
mavéjsi dynamickou kompozici. Vzpomnél
jsem si na dobu, kdy jsem jako kluk navsti-
vil vesnickou pout a koupil jsem si za péta-
dvacet centll od pouli¢niho prodavace kus
bilého papiru, ktery jsem pak pokryl pest-
rymi barvami a tocil s nim dokola, abych si
udélal pestry kaleidoskop barev.

Jak jsem to udélal s fotoaparatem? Je
to celkem jednoduché, budete si ale mu-
set vzit na pomoc predeviim Sirokouhly
objektiv a pak polarizacni filtr a pak jesté
0,9 ND nebo 1,2 ND filtr. Tyto dva filtry po-
tiebujete predevsim proto, abyste snizili
intenzitu svétla, coz vdm dovoli pouzit po-
malejsi expozi¢ni cas nez je obvykly a sou-
Casné dodrzet spradvnou expozici.

A tak jsem pouzil objektiv 12-24 mm na-
staveny na 12 mm a opatfeny neutrdlnim
filtrem 1,2 ND, ktery prodlouzi expozici
04 EV, atim jsem mohl dosdhnout spravné
expozice pfif/11 ¢asem 1/4s.

Kdyz jsem mackal spoust, délal jsem pti-
tom toto: otdcel jsem apardtem kruhovym
pohybem zprava doleva, jako bych chtél
narysovat kruznici, a levou rukou jsem sou-
¢asné zoomoval objektivem z 12 mm az do
24 mm (na protéjsi strané nahofte). A uvé-
domte si, Ze to vsechno probihalo v ¢aso-
vém Useku 1/4 s, takze bylo tfeba otacet
aparatem i zoomovat pékné rychle.

Pro srovnani: na dalSim zabéru jsem jes-
té trochu zpomalil akci, kdyzZ jsem opako-
val tytéz pohyby, a zménil expozici z f/11
a1/4snaf/22a1s (naprotidole). Vybér sa-
moziejmé zaleZi na vds, ale je jasné, Ze ve
spirdlovém efektu jsou kvétiny méné zie-
telné pfi jedné sekundé nez pfi 1/4 s.

Na protéjsi strané

nahofe: objektiv 12—24 mm nastaveny na 12 mm,
IS0 100, 1/4s,f/11;

dole: objektiv 12—24 mm, 150 100, 15, f/22.
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