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ME krdsné Zené Kathy,
nejétsimu daru, ktery jsem kdy dostal, a jiz budu navzdy milovat,
a dvéma nejvétsim dariim, které mi dala ona,
nasim nadhernym dcerdm Chloe a Sophii.
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z je to nékolik let, kdy jsem na jednom ze

svych kursti prekvapivé odpovédél na las-

to kladenou otdzku: ,Bryane, jak dlouho uz

vlastné fotografujete? Byl jsem tehdy dost

nevyspaly, a bez spdnku nékdy uvazuji jasné-
ji, a tak jsem odpovédél: Rekl bych, ze fotografuji nanejvys
dva dny.” Netieba fikat, Ze moje odpovéd vyvolala tdzavé po-
hledy a dokonce nékolik tsméska. Vysvétlil jsem, ze pobi-
hdm s kamerou pfes rameno uz rozhodné vice nez tficet let.
Ale kdyz jde o skute¢ny cas trdveny fotografovinim — tedy
pouhym mackdnim spousti k pofizen{ fotografie — jde o ¢as
minimdlni. Jestlize jsem v priméru viechny své snimky ex-
ponoval polovinou sekundy a pofidil jsem v tomto obdobi
v priméru 10 000 expozic ro¢né, pak jsem za rok strévil fo-
tografovdanim Ghrnem 5 000 vtefin. To je v pfepoltu zhruba
jeden a pul hodiny. A ndsobeno tficeti tfemi roky to predsta-
vuje zhruba dva dny!

I kdyZ to neni zamysleny vyznam puvodni otdzky, je to
zajimavd Gvaha. V té mé interpretaci, jak dlouho fotograf fo-
tografuje, jsou profesiondln{ sportovni fotografové (ktefi po-
fizuj{ vétdinu svych snimka jednou pétisetinou sekundy) co
do doby strédvené fotografovinim tplnd miminka. TotéZ pla-
ti 0 médnich fotografech, ktefi tvrdosijné Ipi na rychlosti ur-
¢ené zdbleskem flese.

Casem jsem se presvédéil o tom, ze fotografové, ktef strd-
vi spoustu ¢asu fotografovdnim v exteriérech (s vyjimkou jiz
zminénych fotografli sportu a médy), jsou véesinu doby scho-
véni za hledd¢kem apardtu a jsou proto nejlépe kvalifikova-
ni hovotit o radostech fotografovini. Doufdm, Ze vdm neni
proti mysli takovéto pohrdvdm si s témito &isly, ponévadz hra
s Cisly a zptsob, jakym jedno ¢islo souvisi s druhym a véze se
k nému, je to, co se rozumi kreativni expozici.

Cisla, o nich? hovoiim, patfi prévé k tém ddajam, keeré
vés moznd uz dlouho tak znervéziuji: rychlost zévérky (od
hodnoty 1/8000 sec. az po nékolik minut), clona (od £/2,8 az
po /32), a ISO (citlivost filmu). Nenf{ divu, Ze vim miize né-
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kdy ptipadat, Ze byste pro porozuméni uméni expozice potie-
bovali logaritmické pravitko a vy$si stupen matematickych
znalosti. KdyZ jsem pfed ¢erndcti lety publikoval prvni vy-
ddni své knihy Understanding Exposure, predsevzal jsem si
tikol rozptylit mytus o tom, Ze porozumét expozici je obtiz-
né. Nemusi to viibec byt obtizné! A ted jsem svou knihu zre-
vidoval, abych tyto informace aktualizoval a rozsitil.

Muj milostny vztah k fotografii zacal v roce 1970, kdyz
jsem byl Eerstvym absolventem stiedni $koly a miij nejstarsi
bratr Bill mi navrhl, abych pouzil jeho apardt Nikon F s ob-
jektivem 50 mm pro fotografovani nddherné krajiny u Wil-
lamed Valley v Oregonu misto toho, abych je kreslil perem
a inkoustem jako dosud. S minimdlnim ndvodem jsem vy-
razil a béhem ndsledujicich tif dna jsem vyfotil dvé civky
Cernobilého filmu. Den poté jsem byl s pomoci svého brat-
ra Uplné uchvicen bezprosttednosti svych prvnich fotografif
a byl jsem polapen.

Nakoupil jsem dal$f filmy a v ndsledujicich osmi mésicich
fotografoval vse, co jsem mohl, a udélal jsem néco, co se ukd-
zalo byt jednim z nejlep$ich omylt mého Zivota. Sahl jsem
do kosiku s filmy v mistnim obchodé s fotografickymi potie-
bami a koupil tfi svitky , pro$lého” kinofilmu Agfa Chrome.
Vikend jsem strdvil fotografovdnim a kdyZ jsem se pak obje-
vil v bratrové temné komofte, vysvétlil mi bratr, ze to nebyl
film Eernobily, ale film pro barevny diapozitiv. Nebyl jsem ni-
jak nadgen, Ze musim do krdmu znovu, abych si film nechal
vyvolat, ale bratr mé presvédcil, Ze to mdm udélat, protoze
»Clovék nikdy nevi a tfeba se ti barva zalibi.“ Jestli se mi bar-
vy libily? Sta¢i fici, Ze v pribéhu uplynulych tficeti dvou let
jsem devadesdt devét procent vsech snimka exponoval v zi-
vych barvich!

Barevny film mé motivoval do té miry, Ze jsem si o kazdém
snimku zacal v§echno poznamendvat — clonu, rychlost zdvér-
ky i denni dobu. Brzy jsem zacal ptiddvat pozndmky o zvo-
leném typu objektivu. V mistni knihovné jsem hltal knihy

o fotografovdni, a netrvalo dlouho a zadal jsem lépe chdpat —
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a ocefiovat — clonu, zdvérku a s tim také dopad citlivosti ISO
na kombinaci clony a ¢asu. Kdyz jsem pak vyzkousel filmy
s riznou strukturou zrna a riiznym barevnym poddnim, byl
jsem schopen lépe zvolit film vhodny pro uréity objeke. Citil
jsem, Ze jsem koneéné dospél k bodu, kdy otdzka expozice se
stdvd né¢im vic nez pouhym stanovenim sprévné doby zdzna-
mu: volbou sprévné clony, sprévného ¢asu a sprévného filmu
jsem byl schopen docilit dusledné kreativni expozice — udé-
lat zimérné obrazek s vétsi hloubkou ostrosti, nebo obrazek,
ktery vyzvedl pouze jednu kvétinu z celé plochy, nebo tako-
vy, ktery zprostiedkoval pohyb béziciho koné.

V celé této knize hovotfim o vzdjemném vztahu mezi clo-
nou, rychlosti zdvérky (dobou, ¢asem expozice) a citlivost
(nebo typem filmu), ktery je — a vzdycky byl — srdcem kaz-
dé expozice. Dohromady tyto tfi prvky tvofi to, co j4 osobné
nazyvam fotografickym trojiihelnikem. Kdyz se sezndmite se
vzdjemnymi vztahy v tomto trojihelniku, umozni vim to té-
méf vzdy potidit dokonaly snimek. A to vés uvolni, abyste se
mohli plné vénovat uméni portizovat kreativné spravné expo-
zice ve vSech moznych typech osvétleni.

V srdci fotografického trojihelniku pak lezi expozimetr.
Bez néj by uréeni sprédvné doby osvitu vyzadovalo predpo-
topn{ psand schemata nebo tabulky, a navic ptesné oko pro
urlen{ intenzity svétla. Ale vy musite védét, kam umistit ex-
pozimetr, abyste se dovedéli sprdvnou dobu osvitu. Zabyvdm
se témito zdkladnimi otdzkami proto, abyste mohli pokrocit
od prostého odecitdn{ spravné doby osvitu k pozndni uméni
potizovat kreativné spravné snimky.

Pouhé slovo expozice muze vyvolat u mnoha fotogra-
fi obavy. Po léta jsem byl svédkem téchto tzkostnych sta-
v, které byly ¢asto odiivodnéné. Ale dobrou zprivou je, Ze

tyto stavy Uzkosti lze lehce rozptylit a potladit. Viem ama-

térskym fotografiim je spole¢né jedno — neschopnost poftizo-
vat ,,spravné® expozice za vSech podminek. Doufim pouze,
ze po precteni této knihy a uplatnéni zdkladnich principli ex-
pozice ve vasi praxi ziskdte znalosti expozice, které navzdy
zméni v4s piistup ke kazdé situaci, v niz budete fotografovat.
Vase tizkost bude nahrazena takovym stupném sebedavéry,
o némz jste ani nedoufali, Ze ho miizete doséhnout.

Od doby prvniho vydani knihy Understanding Exposure
se mnohé zménilo, ndstup digitdlniho véku jisté nelze opo-
menout, av$ak je tfeba fici, Ze ¢im vice se véci méni, tim vice
zlistdvaji stejné. Kazdy fotograficky pristroj stdle neni ni¢im
jinym nez zatemnénou krabic{ s objektivem na jednom kon-
ci a svétlocitlivym zafizenim (at jiz je to film nebo v digitdl-
nim snimaci) na druhém konci. Princip svétla prostupujiciho
objektivem, aby vytvotilo obraz (at jiz na film nebo digitdl-
ni snimacd) je stéle stejny. A zaznamenany obraz stdle nazyva-
me fotografii.

At jiz pouzivite film nebo fotografujete digitdlnim apard-
tem, vsichni se shodneme na jedné véci: abyste ziskali foto-
grafii, vzdy potiebujete urcitou technickou podporu. Ze je to
tak? Urdité, ale stanovte si pfitom jeden cil — nejriznéjsi soft-
ware pouzijete pouze jako krajni prostfedek! Chcete skutec-
né travit dlouhou dobu u pocitace proto, abyste opravili své
$patné exponované snimky? To, Ze se naudite pofizovat sprav-
né snimky v apardtu, vdim usetfi spoustu casu. A kdo by vice
asu nepotieboval?

Pro mnoho ¢tendit bude materidl obsazeny v této knize
zcela novym teritoriem, zatimco pro jiné bude slouzit pouze
jako potvrzeni toho, co jiz ddvno védi. At uz pouzijete vSech-

vy, v

na doporuceni nebo jen nékterd z nich, véfim, Ze tato kniha
muize mit hluboky vliv na vase schopnosti Fici s jistotou, Ze

opravdu vite, jaky v4$ snimek bude.
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